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Remarques liminaires

La sociologie de la culture et des pratiques celtes a fait I'objet de nombreux travaux de
recherche et de publications récentes (sociologikad, de la lecture, des publics, des gqdts
musicaux, etc.). On dispose en France des résdikatenquétes menées périodiquement par
le ministére de la culture.

Les concepts de «déterminisme » et «d’interactiosont, eux aussi essentigls.
L’articulation de ces deux concepts structure dareslarge mesure les débats sociologiques
contemporains. Déterminisme doit étre pris au sawologique et non épistémologique.
D’un point de vue épistémologique, toute sociologst « déterministe » dans la mesure ou
elle vise a rendre compte de ce qui est en postalam «rien n'est sans raison d'étre
(Bourdieu). Sur le plan sociologique, le détermmmés s’inscrit dans la traditio
durkheimienne, marxiste et fonctionnaliste. Il iatcent sur le fait que les comportements
individuels sont le produit d’'une détermination iste (dans une large mesure inconsciente).
Les individus intériorisent les normes et les vedade la société, ils sont soumis a la pression
de l'idéologie dominante ; ils adoptent des comgoents adaptés a leur position dans
'espace social ; leurs godts sont générés par abitds et traduisent une logique de
domination par laquelle les classes dominantes semoun arbitraire culturel. Dans cefte
perspective, c’est la logique objective du systeque est premiere et qui explique les
pratiques culturelles individuelles. La posturesiattionniste consiste au contraire a donner
la priorité a d’expérience individuelle de la vie sociale(E. Goffman). Cette opposition ne
doit pas étre abordée de facon caricaturale. ¥'agit pas de deux positions radicalement
antagoniques, mais de deux points de vue sur lalsquai éclairent I'un et l'autre |
fonctionnement de la société et les comportemedisiduels.




Introduction : La culture, au sens anthropologique, est I'efderdes pratiques sociales.
La culture, d’aprées Claude Levi-Strauss, est ctuesti par 'ensemble des comportements qui
sont relatifs (on ne les trouve pas a l'identigamsitoutes les sociétés) et qui sont appris.
Cette définition est tres importante pour réfléchila diversité des cultures et pour montrer
gu’il n'y a pas de société humaine sans culturexs@analyse des pratiques sociales au sein
des sociétés contemporaines, les sociologues optéadine définition plus restrictive de la
culture. Celle-ci est alors un sous-ensemble dasgpees sociales. Les pratiques culturelles
sont définies par référence a une significations ptourante de la notion de culture : on
considérera par exemple que la visite d'un musé&dture d’'un livre, une sortie au théatre
ou a l'opéra sont des pratiques culturelles, neisgénéral, pas le jardinage ou la réparation
d’'une automobile (encore que le bricolage et Idiferge sont pris en compte dans certaines
enquétes). Les pratiques culturelles sont donamidsfien extension. Dans les enquétes qu'il
dirige au ministere de la culture, Olivier Donnastithgue cing « filieres » de dépenses
culturelles : I'image (télévision, magnétoscope),sbn (chaine hifi, radio, disques), I'écrit
(presse livre), les sorties (cinéma, théatre, muséscotheque), les pratiques amateurs
(photographie, instruments de musique, participadiaine association). Dans les enquétes sur
les budgets temps de 'INSEE, dans les statistigeiesives aux dépenses de consommation,
on utilise des nomenclatures différentes, des tggnments par postes budgétaires (par
exemple les dépenses relatives aux jeux de hagpnerit dans le poste « loisir et culture »
des enquétes sur le budget des ménages de I'INSEE).

On sait par ailleurs que la société est diviségrenpes sociaux (groupes d’'age, de sexe,
de profession, classes sociales, etc.). Une démasdiologique classique consiste a
s’interroger sur les déterminants sociaux des quas culturelles qui sont elles-mémes
sociales (c’est la fameuse regle de Durkheim skelguelle «il faut expliquer le social par le
social »). On peut donc étudier les différenciations @lesi des pratiques culturelles et on peut
s’interroger notamment sur les jugements sociauix cgnduisent a considérer que telle
pratiqgue est plus légitime ou plus valorisée quke teutre. La sociologie dispose dans ce
domaine de résultats nombreux et convergents quirert que la socialisation primaire et
secondaire joue un role déterminant dans la foomates godts culturels et que ces godts font
I'objet de jugements sociaux qui sont autant dieabies culturels.

Cependant, des recherches sociologiques récemsisteirt sur le fait que ce déterminisme
social doit faire I'objet d’une étude nuancée. ®montré, par exemple, que les jeunes issus
des milieux favorisés n'avaient pas des pratiquetsi@lles significativement plus Iégitimes
gue la moyenne des jeunes de leur age. Ou encane éme individu pouvait pratiquer des
activités tres légitimes (lecture d’ouvrages ddqsuphie, écoute de musique classique) et des
activités peu légitimes (karaoké, lecture de rompakciers). Si on approche donc les
pratiques culturelle du point de vue des comporteséndividuels, on constate que les
grands déterminismes sociologiques jouent, mai fqu't prendre en compte les interactions
avec autrui et méme les interactions intra-indielths (la capacité réflexive des individus)
pour rendre compte des comportements observés.



l. Les pratiques culturelles : déterminisme et Iégitirié

Les pratiques culturelles ne sont pas liées a dassgnnés, elles ne sont pas I'expression
d’'une pure subjectivité individuelle. Elles résalt@u contraire de déterminismes sociaux : la
place des individus dans I'espace social influateéacon décisive leurs pratiques culturelles.
Ces pratiques culturelles sont elles mémes hidssired, elles font I'objet de jugements

sociaux qui contribuent a reproduire la différetiolm sociale et les phénomenes de
domination.

A. La détermination sociale des pratiques culturelles

Si le genre joue peu en général dans les difféeedegratiques culturelles, son influence
n'est pas négligeable en ce qui concerne la lectles femmes sont beaucoup plus
nombreuses que les hommes a lire. On constate gus$es jeunes de 15 a 24 ans vont plus
souvent au cinéma que le reste de la populatiguetes cadres et professions intellectuelles
supérieures visitent plus souvent un musée, unesiign ou un monument historique. Une
grande proportion des agriculteurs et des ouvriersqualifiés ne va jamais au cinéma, alors
gu’une minorité seulement des cadres et professitriectuelles supérieures est dans ce
cas. De méme, un quart des cadres lisent souverquatidien national mais trés peu
d’agriculteurs et douvriers non qualifiés font aeéme. Les ouvriers qualifiés et les
agriculteurs sont nombreux a n’avoir lu aucun ligess I'année alors que trés peu de cadres
sont dans ce cas. Comment peut-on expliquer centiéieme social ? De nombreux facteurs
jouent simultanément et parfois se renforcent. Umemiere variable explicative est
constituée par le revenu : certaines pratiquesurallés sont onéreuses (opéra, théatre,
cinéma) et les catégories a revenu modeste consoihmm@ns de ces biens supérieurs dont
I'élasticité revenu est supérieure a 1. Un autotefar explicatif est le lieu de résidence qui
influence fortement l'offre de services culturelgar exemple les agriculteurs sont le plus
souvent plus éloignés d’'une salle de cinéma ou djpéra que ne le sont les habitants des
grandes villes voire des villes moyennes. L’agengjolue un réle important car il est lié a des
modes de sociabilité : les jeunes ont des actiytés collectives, plus orientées vers les
sorties, alors que les personnes plus agées aotande place plus importante a la vie
domestique (c’est ce qui expligue que la fréquematiu cinéma décroisse régulierement
avec I'age). Cependant, ces facteurs n’expliquasttput : il existe une forte différenciation
sociale pour la visite des musées alors que le rweatest pas prohibitif, de méme en ce qui
concerne la lecture des quotidiens nationaux. tastx de Pierre Bourdieu (a propos de la
visite des musées notamment) ont permis de mettrévaence l'importance du capital
culturel. Celui-ci détermine non seulement des gjodie's compétences objectives, mais aussi
le sentiment d’étre autorisé (ou pas) a avoir tefeb type de pratique culturelle. Les enquétes
montrent en effet que les individus appartenant raleux populaires peu dotés en capital
culturel considérent que la « grande culture » @asisconcerts de musique classique, etc.)
n’est pas pour eux. Bourdieu a proposeé le concépbdus pour rendre compte du fait que
des dispositions sont intériorisées par les indiwidt qu’elles génerent ensuite des pratiques
qui sont percues par les agents comme allant de@oime exprimant des choix souverains.
Cela explique aussi pourquoi, dans les milieuxefoent dotés en capital culturel, il va de soi
gue l'on aime la musique baroque et le jazz et ltpre ne va pas visiter une ville sans
fréquenter le musée dés lors qu’il présente uraiceimtérét culturel.

Cet habitus est lui méme incorporé au cours dugzsis de socialisation (primaire et
secondaire). Par exemple, méme si la relation iela de mécanique, il existe un lien fort
entre les pratiques de lecture des parents et {# pour la lecture des enfants. Plus



fondamentalement, la socialisation permet d’acquén type de langage, de prendre
'habitude de certains centres d’intérét, elle donme aisance et une familiarité dans le
rapport aux ceuvres culturelles. Dans certains ‘edltedrs (voir les travaux de Michel Pingon
et Monique Pincon-Charlot sur la bourgeoisie) lesivwes d’art font partie du patrimoine
familial et l'intérét pour les productions cultued fait I'objet de normes sociales tres
contraignantes. A linverse (voir les romans dAmnErnaux) dans certains milieux
défavorisés, I'intérét pour certains produits audts, considérés comme étrangers a l'univers
familial et social, fait I'objet d’'un discrédit. Gejoue méme sur la socialisation scolaire ou,
dans certains cas, les bons éléves sont traités lmmuffons ». Socialisation familiale,
influence de I'école, influence des groupes despagioids des normes sociales, facteurs
économiques : autant de facteurs qui se combinemqifont que, selon Pierre Bourdieu, il
existe une « loi » qui fait que le capital cultwalau capital culturel.

B. La théorie de la Iégitimité culturelle et les limies de la démocratisation de la
culture

Ce processus de reproduction des inégalités cldtsirest paradoxal dans une société
démocratique ou les progres de la scolarisatio@nimportants, ou I'Etat a mis en place des
politiques culturelles visant & démocratiser I'acéela culture et ou les dépenses du poste
« culture et loisirs » du budget des ménages augmirOn constate, de fait, une tendance a
'augmentation de la proportion des diverses catég®ociales qui participent a des activités
culturelles et certains sociologues se demandersosis I'effet du développement d’'une
« culture de masse », on n'assiste pas a une reeriadifférenciation des pratiques
culturelles. 1l semble bien qu’il n’en soit rien kEt participation aux diverses pratiques
culturelles reste fortement influencée par le milsocial d’origine et par le milieu social
d’appartenance. La théorie de la socialisation cemmniériorisation et incorporation de
I'habitus explique bien cette détermination socids pratiques culturelles. Mais pour rendre
compte de la persistance de ces inégalités cutardl faut prendre en compte la théorie de la
Iégitimité culturelle. Celle-ci s’inscrit dans umieéorie plus large de la reproduction sociale
qui souligne que les hiérarchies sociales ne sasitnaturelles et ne sont pas produites une
fois pour toutes. Il existe, comme I'écrivait P@iBourdieu : «wne lutte de classe pour le
classemeng. Les catégories dominantes ne peuvent conskweposition qu’au prix de la
mise en ceuvre d'une série de stratégies visantractenserver le contrble des différentes
catégories de capitaux : capital économique biem siais aussi capital social, capital
symbolique et capital culturel. Dans cette approbtée pratiques sociales et en particulier la
consommation et les pratiques culturelles, permettaux individus et aux groupes de se
distinguer, de marquer une barriere avec les cagsysociales inférieures (Edmond Goblot :
La barriere et le niveau Cette distinction releve du capital économiguearque des
vétements, voyages, biens de consommation colgtel), mais aussi du capital symbolique
(il est important d’étre vu a I'opéra ou dans leniesage d’'une exposition), du capital social
(les pratiques culturelles sont I'occasion de mids8 contacts) et du capital culturel (la
socialisation familiale permet de faire de longédsdes, de préférence prestigieuses, qui
permettront de reproduire « naturellement » lat@osisociale de la génération précédente).
Les différents types de capitaux sont donc intezddpnts, de méme que les difféerentes
composantes d’'un méme capital. Par exemple, ereate formation des godts culturels, les
influences de la famille, de I'école, des groupespdirs, ont tendance a se renforcer. Mais
'explication reste insuffisante si I'on ne fait paappel aux concepts de «Ilégitimité
culturelle », d’arbitraire culturel et de violensgmbolique. Ce sont en effet les catégories
dominantes qui déterminent quelles sont les oeusrtrdss pratiques |égitimes (c’est-a-dire
valorisées quant au jugement que I'on porte seskllC’est ainsi que le cinéma de Bergman



ou celui de Visconti sont Iégitimes, alors que 8 gendarmes de Saint Tropez », ne I'est pas.
On pourrait certes considérer que les oeuvres @tagraphiques citées sont objectivement
inégales du point de vue de leurs qualités estiedigMais on a quelques raisons de douter
d’'un classement des ceuvres reposant sur des srésiteétiques objectifs, lorsqu’on constate,

par exemple, que la musique de Vivaldi (et en paligr les Quatre saisons) a été une

découverte pour les milieux fortement dotés entabpulturel au lendemain de la Seconde

guerre mondiale, puis qu’elle s’est banalisée antpie servir de musique d’ambiance dans

les supermarchés. Elle cesse alors d'étre distmotit est abandonnée par les milieux

privilégiés. Elle est ensuite redécouverte par desfs d'orchestres spécialisés dans la
musique baroque qui proposent de nouvelles intefowés sur instruments anciens. Ainsi, le

méme morceau de musique a pu faire I'objet au couremps de jugements tres différents.

Ces jugements expriment donc bien un arbitrairéurell et ils exercent aussi une violence

symbolique. L’éleve qui maitrise mal le registreitemu du vocabulaire, qui ne connait pas tel
romancier ou tel musicien, le convive qui, dansrepas exprimera son désintérét pour le
musique contemporaine, feront I'objet de jugemedizatifs de la part de ceux qui se savent
autorisés a dire ce qui est légitime et ce quiest pas. Si certains individus, du fait de leur

socialisation, se sentent |égitimes et compétemiis pertaines pratiques culturelles, d’autres,

a l'inverse, vont intérioriser I'idée que telle fioe de musique, telle production picturale, tel

musée, n'est pas pour eux.

Toutes les enquétes statistiques confirment dadamgs qui conduisent & penser que les
pratiques culturelles sont déterminées par la iposgociale des individus. L’analyse peut
certes étre nuancée et les régularités ne valéah guoyenne, mais il n’en reste pas moins
gue les godts et les pratiques culturelles ne felmient pas au hasard et que, au regard des
jugements sociaux, tous les godts et toutes legjpes ne se valent pas.

Il. Les pratiques culturelles : Interactions et constration de soi

Cette analyse qui relie la différenciation cultleedt la hiérarchie sociale, la socialisation et
limposition d’'un arbitraire culturel, permet dendre compte d’'une grande partie des
phénomenes mis en évidence par les enquétes syrdégues culturelles. Ces travaux
contribuent a interpréter la reproduction des itiggaen matiére de capital culturel. Mais
cette théorie de la Iégitimité culturelle, commeté&othéorie, n’épuise pas le réel. Elle doit étre
enrichie pour rendre compte aussi bien des dift@enindividuelles que de certains
comportements collectifs.

A. La légitimité culturelle : probléemes méthodologiquse et prise en compte des
individus

La théorie de la Iégitimité culturelle a conduitaaréalisation de nombreuses enquétes, mais
ces données empiriques soulevent un certain nomrproblemes d’interprétation : tout
d’abord, certaines catégories statistiques sostlarges et sont susceptibles d’interprétations
diverses. Par exemple « aller au cinéma » n'adante pas la méme signification sociale s'il
s’agit d’assister a un dessin animeé des studiosdyisa un film a grand spectacle ou a un film
d’auteur. De méme en ce qui concerne la lecturévdes (lesquels ?), la fréquentation de
concerts, etc. Ensuite, la définition méme desiquat culturelles repose sur des choix que
'on peut discuter : pourquoi le jardinage ou lectlage n’en font-ils pas partie le plus
souvent ? Enfin, l'interprétation des données repakwns bien des cas, sur un jugement
culturel qui peut fréler I'ethnocentrisme de classegarder TF1 n'est pas une pratique
légitime, mais aller au musée oui. C'est ce quidttiincertains sociologues (et réecemment



Bernard Lahire) a articuler I'étude de donnéesisiiqties et des enquétes qualitatives qui
permettent aux acteurs une présentation plus #nkeuts pratiques et surtout la formulation
du sens qu’ils donnent a ces pratiques. D’autestrx (inspirés notamment par (esltural
Studie} se consacrent a I'étude de la réception des ®@trdes productions culturelles. lls
montrent que les membres des publics (lecteurs aigngux, visiteurs de musées,
téléspectateurs, etc.) ne sont pas passifs, éspirgtent et s’approprient de facon spécifique
les productions culturelles. Par exemple, I'étude comportements des familles par rapport a
la télévision montre que des codes existent suéha@ssions regardées, sur les horaires, sur
les autorisations données aux enfants de regaeltiieiou telle émission. Par ailleurs, il existe
un rapport distancié, y compris dans les milieupydaires, a I'égard des productions de la
culture de masse. La méme attitude a été miseidan®e a propos des lectrices de la presse
du cceur qui montrent qu’elles sont tout a fait bégmd’une lecture au second degré et méme
d’'une auto-ironie.

En dépit de leurs limites, les enquétes sur lesques culturelles mettent en évidence des
résultats qui viennent enrichir la théorie de fgtlénité culturelle. Tout d’abord, on constate
gue I'age joue un role important dans I'explicataes pratiques culturelles. Non pas au sens
ou existerait une « culture jeune », car on saé ps clivages sociaux traversent aussi la
jeunesse, mais au sens ou, a position sociale dpie® comportements varient fortement
avec I'age. Cela est lié notamment a des formesodmbilité différentes qui conduisent les
jeunes a privilégier les sorties davantage quecleaités. Mais au sein de la jeunesse, on peut
mettre en évidence une diversité des comportenggmtse recouvre pas de fagon simple les
appartenances sociales. Certains jeunes issus iiesixnmfavorisés, plutét des femmes,
adoptent un comportement « éclectique » en matiéreratiques culturelles (ils pratiquent
des activités diverses et manifestent un fort gaiir ces activités), d’autres, issus du méme
milieu, ont une attitude de « rébellion » (ils tegat la culture classique et préférent le rock et
les sorties en discothéques). Certains jeunes desixmpopulaires adoptent une attitude de
« distance » (ils pratiquent peu d’activités cudtles en dehors du sport et de la télévision),
d’autres jeunes issus des mémes milieux exprimeat«frustration » (ils souhaitent avoir
davantage d’activités culturelles). Enfin, les jesiissus des classes moyennes adoptent une
position d’enracinement (ils sont attachés au ipaine culturel et au spectacle sportif).
L'étude du ministére de la culture qui proposeecgypologie montre que, méme lorsqu’on
analyse les comportements des groupes, on nevetpas de liaison simple entre position ou
origine sociale et pratiques culturelles. Dans lémma ordre d’idées, une étude de 1989
distingue douze types de godts en matiere de cinéma

Si on interroge les individus, on constate qu’#prement des godts culturels composites. |l
n'y a pas de contradiction a étre un amateur deiquesclassique et un pratiquant de la
pétanque, un supporter de football et un habitgéndesées d’'art contemporain. Pour rendre
compte de ces singularités individuelles, il fats®uvenir du fait que, comme le rappelle
Philippe Corcuff, I'nabitus, chez Bourdieu, est joous un habitus individuel. Les
dispositions qui caractérisent cet habitus, lediquas qu’il génére, sont le produit d’'une
expérience et d’'une trajectoire individuelle gunistoujours singulieres et qui est fortement
liée aux interactions que noue chaque individu é®a@utres acteurs sociaux.

B. Culture populaire, construction de soi et dissonares culturelles

La théorie de la Iégitimité culturelle repose suaéle qu’il existe une culture légitime imposée
par les groupes dominants. Toutes les manifestatoilturelles sont alors interprétées par
rapport a la culture dominante. On analysera lannb volonté culturelle » des classes
moyennes qui tentent sans y parvenir de se confoamnenodéle dominant, mais qui n’ont
pas l'aisance et la familiarité nécessaire. On mepataussi que les catégories dominées ont



des pratiques qui renvoient a une étape dépassékiddeire culturelle. Elles aiment I'art
figuratif et un peu « pompier » lorsque la normé &d’art abstrait, elles commencent a
s'intéresser a I'art abstrait quand la mode edtypérréalisme, etc. Les catégories populaires
seraient donc a la poursuite d'un mirage, une naruitairelle légitime qui s’éloigne quand
elles accedent a des formes vulgarisées de la npréosgédente. On met aussi I'accent, dans
une perspective voisine, sur le développement doufteire de masse, d’'industries culturelles
qui privent la culture de sa fonction critique ehahcipatrice pour en faire un objet de
consommation standardisé. Mais de hombreuses étodesiisent & nuancer fortement cette
approche. Les travaux anciens de Richard Hoggartceux plus récents de Jean-Pierre
Terrail, montrent qu’il existe des cultures poprdai qui ont leurs caractéristiques propres,
non réductibles a l'imitation maladroite de la auit dominante. Cette culture populaire
repose notamment sur des solidarités communauytaiesin fort investissement dans la vie
domestique, sur la sociabilité de voisinage. Sélichel de Certeau, la culture populaire est
la « maniere de faire ordinaire » des « gens omdisa, elle est aussi fondée sur la résistance
a la domination et sur I'oubli de la domination germet la création et la reproduction d’'une
culture autonome. Prendre au seérieux l'existenceudeires populaires, c’est prendre en
compte la pluralité des formes de socialisatiotegtarticulations complexes qui concernent
notamment les individus dont la place évolue dandiBrarchie sociale. Un cadre fils
d’ouvrier a de grandes chances d’avoir des prasiqudturelles différentes de celles d’un
cadre fils de cadre.

Il existe donc au sein de la société une plura@énodeéles culturels, que les individus vont
intégrer de facon spécifique au cours de leur #sateon primaire et de leur socialisation
secondaire. Cela contribue a expliquer les dissmsaculturelles qui apparaissent dans les
enquétes. L’individu est un « homme pluriel » (Bech Lahire), il dispose de plusieurs
régimes d’action auxquels il fait appel dans degextes différents. Selon Bernard Lahire, il
faut développer une « sociologie psychologique brjuesite pas a prendre en compte la
fagcon dont les dispositions des individus se carmtt. Certains de ses « portraits
sociologiques » sont éclairants de ce point de Pae exemple, une jeune femme issue d’'une
famille bourgeoise de Lyon, dont le péere est urcavd’affaire prospére, qui a été scolarisée
dans un établissement catholique réputé, va séerédiésonante. « Petite derniére » dont le
frere et la sceur ainés ont été conformes au mddgidial d’excellence scolaire, elle va
réussir moins brillamment et manifester des gouttuels qui ne sont pas conforme a la
tradition familiale. Il y a de bonnes raisons degs que cette trajectoire trouve son origine
dans une volonté de se démarquer, de s’affirmeamnqu’individu, en prenant ses distances
avec le conformisme familial. On voit bine danscas I'importance des interactions. De plus
la distinction n'est pas seulement verticale (papport aux catégories dominantes ou
dominées), elle est aussi horizontale (on se digéirpar rapport a des individus du méme
milieu, voire comme dans I'exemple ci-dessus, port aux membres de sa propre
famille).

Nous vivons en effet dans une société individualises travaux récents de J.C. Kaufmann,
de F. de Singly, de F. Dubet, etc. soulignent toupoint important : les agents ou les acteurs
sont confrontés a une exigence d’authenticité eriglhalité, dans le méme temps, le
caractéere coercitif du fait social n’a pas disp&es individus doivent construire leur identité
sur la base de leur trajectoire personnelle etometion des contextes. Il s’agit donc de
pratiqguer une « distinction de soi » S’agissant piegiques culturelles, ils vont d’'une part
prendre en compte la spécificité des diverses ques et les conditions sociales de ces
pratigues. L'amateur d’opéra qui fréquente des afigmues, n'‘aura pas les mémes
compagnons de sortie dans les deux cas. En faitmeole souligne Bernard Lahire, la lutte
de classement et la distinction Iégitime/illégitinraversent les individus. Il rapporte un
entretien avec une serveuse de restaurant, qairane ses amis et son conjoint, beaucoup de



godts culturels illégitimes, mais qui a des choéstlégitimes en ce qui concerne le cinéma,
domaine ou elle se révele une autodidacte tresnoigiuie qui consacre du temps a la lecture
de revues spécialisées.

La fréquence des dissonances culturelles est trapdg pour qu’on ne lui accorde pas une
place dans l'analyse sociologique des pratiquetirallies. On est donc conduit a enrichir
'approche fondée sur la théorie de la légitimitdturelle par des approches qui prennent
davantage en compte les variations inter-indivigsedu sein d’'une méme catégorie sociale et
méme les variations intra-individuelles dans lepap a la Iégitimité culturelle. La prise en
compte des interactions sociales et du fait quéntesactions sont de nature a modifier, dans
une certaine mesure, les normes culturelles. @last que le jazz, hier « musique de negres »
dont les pratiquants étaient dastsiders(Howard Becker) est aujourd’hui une musique trés
légitime.

Conclusion:

La sociologie des pratiques culturelles est pdréicement riche d’enseignements. Elle nous
montre d’'une part que ces pratiques sont fortertiéed a la position sociale des individus et
gue le lien entre position sociale et pratiquesucelles passe notamment par la socialisation
différentielle. Les inégalités dans les pratiqualucelles, la hiérarchisation sociale de ces
pratigues permettent de comprendre (au moins etiepda reproduction des inégalités
sociales. Mais on ne peut s’en tenir a I'analysegtandes catégories statistiques (les PCS ou
les groupes d’age). Des que I'on affine 'analys® constate une complexification des gouts,
des dispositions et des pratiques culturelles.nSSeplace au niveau individuel, on constate
gu’'un méme individu est généralement traversé aéradictions, certaines de ces pratiques
étant légitimes et d’autres pas.

Ces résultats témoignent d’'une évolution de laexéh sociologique. Dans un premier
temps, contre le sens commun qui mettait I'accemtdes godts innés et une hiérarchie
naturelle des ceuvres, la sociologie a eu un effgenchanteur en montrant le poids des
déterminismes sociaux et des relations de dommakdie I'a fait par une approche plutot
macrosociologique et holiste. Mais ces travaux mé@nes ont fait apparaitre des résultats
paradoxaux qui ont conduit & des investigations plalitatives. Au total, une dynamique de
la recherche permet de surmonter les oppositi@ustivnnelles entre individu et société ou
entre déterminisme et liberté. Les travaux récdatBernard Lahire en particulier permettent
un dépassement critique de la théorie de la lég&ioulturelle, dépassement qui conserve les
acquis de cette théorie tout en élargissant sé@beuristique du fait de la prise de la richesse
des interactions qui constituent la trame de lasvigale.



Quelgues documents pour poursuivre la réflexion

« Dans I'ensemble des sociétés occidentales, le plEdsiépenses de consommation de biens
et services culturels dans le budget des ménagss fgrtement accru depuis le début des
années 1960. Situé en France duanhg des 11 postes de la nomenclature des dépeeses
ménages en 1960, le poste « loisirs, cultures sis@it au 4 rang en 2000, devant les
dépenses d’habillement et d’'ameublement. Compakabkdle de 'ensemble des dépenses de
consommation jusqu’au milieu des années 1970,dgnession des dépenses culturelles et de
loisir a été particulierement forte au cours denaes 1980 et 1990, et cette tendance est plus
prononcée dans d’autres pays, en Europe du nordmiotent.

Quels changements sociaux, quelles recompositienstides de vie accompagnent cette
progression du poids des dépenses consacréesudtlaiecet aux loisirs ? Est-elle synonyme
d’'une démocratisation de l'acces a la culture ? Deuuniformisation des pratiques et
représentations ? Ou bien plutét d'une fragmentaties identités, d’une exacerbation des
tensions et des inégalités ?

Le montant et la distribution des dépenses de eonstion culturelle n’apportent qu’un
éclairage tres partiel sur les pratiques culturslleoncrétes des individus et des groupes, qui
n'incluent pas seulement des activités de consommamarchande. Par pratiques
culturelles, on entend généralement I'ensemble detsvités de consommation ou de
participation liées a la vie intellectuelle et atique, qui engagent des dispositions
esthétiques et participent a la définition des estylde vie : lecture, fréquentation des
équipements culturels (théatres, musées, salleindena, salles de concert, etc.), usages des
médias audiovisuels, mais aussi pratiques cultesell amateurs.

Si elle excede le domaine de la « culture savantette définition n'endosse pas pour autant
la définition anthropologique de la culture (repeégations, maniere de faire, de penser
propres a une collectivité humaine).

Philippe Coulangeon (2005%ociologie des pratiques culturellesLa Découverte, Coll.
Repéres.

«[Les réseaux de sociabilité] ont longtemps étéligég dans l'analyse des pratiques
culturelles. La sociabilité, dont Simmel avait égaent souligné l'importance pour
comprendre la vie des formes sociales, s’avere raentpour comprendre nombre
d’exceptions a la regle de la socialisation cullieghéorisée par Pierre Bourdieu. Les effets
de contiguité sociale explicatifs de trajectoir@sgslieres constituent a eux seuls un objet
crucial pour la compréhension des pratiques cullese et de I'expérience esthétique.
L'influence de la sociabilité dans la formation dgsggements esthétiques explique la
dynamique de ceux-ci comme la pluralité des ideatibns. Comparant la pluralité des
pratiques culturelles de chaque individu, Bernardhire insiste sur la pluralité des
inscriptions contextuelles. Francois de Singly anggela thématique de la sociabilité, en
présentant par exemple «la bibliotheque comme spaee public de discussion » et a
développé la problématique de lindividualisme daswn rapport d’institution de liens
sociaux. Les pratiques de sociabilité autour dueliet de la lecture montrent que le lecteur
n'est pas le solitaire introspectif que I'on imagirtrop souvent mais qu’il développe au
contraire une sociabilité réelle (avec des lect¢urs imaginaire (avec des auteurs). De
méme pour le musée ou pour le phénomeéne des farsociabilité se trouve également au
cceur de I'étude des pratiques de lecture des ackes de 11-15 ans, plus généralement des
loisirs culturels des 6-14 ans ou encore des caluycéennes:

Laurent Fleury (2006)50ciologie de la culture et des pratiques cultureds Armand Colin,
Coll. 128, (pages 102-103)



«Car la frontiere entre le « légitime » et I' « itj@ime » ne sépare pas seulement les
groupes ou les classes de la société. En tant qua pe vue sur le monde, scheme de
perception, une telle opposition (et toute la sé&és oppositions qui vont avec : haut/bas,
digne/indigne, cultivé/inculte, intelligent/bétdc.¢ s’applique aussi aux différents membres
d’'un méme groupe et — fait crucial jamais relevaux diverses pratiques et préférences de
nombre d’individus. Différences entre classes ogrtenais aussi différences inter-
individuelles (a I'intérieur des groupes ou dessslas) et différences de soi a soi (entre un
état actuel de soi et un état antérieur de soi wimeedes états paralléles de soi, ces dernieres
pouvant donner lieu a des luttes de soi (I€gitinwajtre soi (peu légitime).

En tant que moyen de légitimation (collectif ouiwtdtlel), la culture cultivée et les
catégories culturelles de perception et de hiérgation qui 'accompagnent fournissent un
cadre qui permet aux individus de donner un sestndtif a leurs pratiques et a leurs godts
et de se sentir justifiés d’exister comme ils existd’avoir le sentiment de mener une vie
digne d’étre vécue, c’est-a-dire de mener une Vs gligne d’étre vécue que d'autres.
Fonction morale de soutien et de réassurance darili@re en tant que culture légitime. Mais
si le monde social est un champ de luttes, lewvitha$s qui le composent sont souvent eux-
mémes les arenes d’une lutte des classementseéirla’lutte de soi contre soi, la domination
d'un soi légitime sur la part illégitime de soi, ntréle et la maitrise de ce qull ya
d’illégitime en soi, qui engendrent le sentimentsdeériorité distinctive par rapport a ceux
dont on imagine gqu’ils n’ont aucune maitrise ni wéte de soi. Seuls les efforts personnels
(de formation, d’entrainement, de sélection sowterde maintien d’'un haut niveau de
culture, etc.) font de I'ascete culturel (commetalgt autre ascéte) cet étre différent qui a le
sentiment de s’élever au-dessus des simples pmfammsés vivre dans la facilité et le
relachement permanents, et de valoir mieux qu’B@ination de soi et domination d’autrui
se révelent ainsi indissociables et les distinctiat les luttes symboliques sont autant
individuelles (intra-individuelles et inter-indivielles) que collectives (inter-classes).

Bernard Lahire (2004).a culture des individysLa Découverte, Coll. Textes a I'appui,
(pages 29-30)

«De 1960 a 2003, la part de budget que les ménagesamsacrée aux services culturels et
récréatifs est passée de 2,8% a 3,9%. Jusqu’en ,180Qrogression annuelle de la
consommation de services a été nettement moiressdad celle des biens et des équipements
culturels et de loisirs, en volume. Toutefois, depaes années 1990, la tendance s’est
inversée, et les achats de services culturels @eatifs augmentent plus vite que les achats
de biens et d’équipements qui leur sont associés.

Le développement des jeux de hasard, des specttctless chaines payantes de télévision
explique I'essentiel de cette croissance. Le cinéan@plus souffert des mutations liées a la
concurrence des nouveaux meédias, avec une petterdeitié de ses spectateurs en 40 ans ;
mais il a su inverser la tendance et retrouverdétgdu public lors de la derniére décennie.

Les dépenses de « services culturels et récréatitsmprennent les billets d’entrée dans les
salles de spectacle, cinémas, discothéques, paocs, réserves, manifestations sportives ;
elles incluent aussi les inscriptions a des adwisportives, les dépenses pour les jeux de
hasard et d'argent nettes des gains, et les dégeds&bonnement et de redevance aux
chaines de télévision.

Ces dépenses ne représentent qu’une partie desmskpéotales en loisirs et culture (3,9%
sur 9,2% en 2003). En effet, celles-ci comprenaessi les achats de biens et d’équipements
culturels et de loisirs : appareils et accessoimglio-visuels et informatiques, disques et
vidéo-disques, livres et presse, eéquipements $partiexclusion des vétements et chaussures
de sport. En 40 ans, les ménages ont accru la garbudget qu’ils consacrent a leurs
dépenses de consommation de services culturelgécedatifs. En 2003, celles-ci se sont
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élevées a 33,3 milliards d’euros soit 1300 euros p&nage, représentant 3,9% de leur
budget contre 2,8% en 1960. A ces dépenses s’ajorgles des administrations publiques et
institutions sans but lucratif. Ces dernieres anafcé 23% de la consommation effective de
ces services par les ménages en 2603.

D. Besson : 40 ans de services culturels et récréatifs. Lavigién détrone le stade et le
cinéma», INSEE Premiere, n°® 983, Aot 2004
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